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O ENSINO DE HISTORIA ATRAVES DAS ARTES

UMA PROPOSTA DE AULA INTERDISCIPLINAR

Introducao

No ensino de Historia a utilizacdo da Arte como ferramenta pedagdgica enriquece a
compreensdo de eventos histéricos, por meio da andlise de obras que refletem épocas e
contextos especificos. Nesse sentido, o trabalho apresenta uma proposta de aula
interdisciplinar sobre a migracdo nordestina na década de 1930, com analise de obras de
Candido Portinari através da hermenéutica e da semiotica. Essa metodologia enriquece a
educacdo dos alunos, desenvolvendo habilidades analiticas e criticas. Nesse contexto,
formag¢do de professores ¢ fundamental, capacitando-os para incorporar as ferramentas
artisticas em suas praticas pedagogicas. Apesar das complexidades do contexto educacional
brasileiro, enfatiza a importdncia de continuar a pesquisa e desenvolver estratégias
pedagogicas para aprimorar a qualidade da educacgdo. A interdisciplinaridade entre Historia e

Arte emerge como um caminho promissor para a formacao de cidadaos criticos e reflexivos.

Na mesma perspectiva de propostas recentes sobre o ensino de Historia que valorizam o
uso das artes visuais na sala de aula (BITENCOURT, 2020; TAMANINI ¢ DE MORALIS,
2021; COELHO, 2021), o trabalho tem como objetivo geral desenvolver uma proposta de

aula de historia através de uma analise hermenéutica e semioética das obras Os Retirantes e
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Crian¢a morta de Candido Portinari. As obras de Portinari produzidas ambas em 1944, foram
escolhidas por sua dramaticidade e niveis de significacdo, que as tornam ferramentas
poderosas para promover um ensino interdisciplinar, significativo, sensorial e emocional da

migracao da década de 1930.

As obras serdo analisadas em funcdo da compreensdao de seu conteudo historico,
antropolégico, filosofico, sociologico e estético; e com base nessa analise, se desenvolve uma
proposta de aula de historia, no nivel de Ensino Médio, utilizando as referidas pinturas de
Portinari como ferramenta de ensino interdisciplinar do fendmeno historico brasileiro

estudado.
Desenvolvimento

Ao adotar a abordagem hermenéutica (GADAMER, 2000), os alunos serdo incentivados
a interpretar as obras de arte como textos culturais, explorando camadas de significado que
vao além da superficie visual. A analise semiodtica (SANTAELLA, 2012), por sua vez,
permitira a decodificagdo dos elementos simbdlicos presentes nas obras, enriquecendo a
apreciacao das nuances das migracdes e seus reflexos na sociedade. Assim, essa abordagem
pedagdgica proporcionara uma compreensao mais profunda e critica dos eventos historicos
em estudo, enriquecendo a formagao dos estudantes e fomentando uma apreciagdo mais

sofisticada da relacdo entre arte ¢ historia.

Em um primeiro nivel de compreensao apresenta-se o autor das obras, Candido Portinari
(1903-1962), considerado um dos maiores artistas brasileiros do século XX. Sua trajetoria
artistica foi profundamente influenciada por sua origem humilde e sua sensibilidade para com
as injusticas e desigualdades sociais que testemunhou ao longo de sua vida. Ele cresceu em
uma familia de imigrantes italianos e viveu em uma fazenda no interior do Brasil, onde teve

contato direto com a realidade dos trabalhadores rurais e camponeses.

Os Retirantes ¢ Crianga morta fazem parte de uma série intitulada Retirantes,
produzida entre os anos de 1944 e 1945, e retratam a tragédia humana vivida por muitas
familias durante a seca no Nordeste brasileiro. Para interpretar ambas as obras vamos
construir varios niveis de compreensao, e cada um desses niveis abre um circulo hermenéutico

que incorpora conteudos historicos, sociais, politicos, antropoldgicos, estéticos etc.

O primeiro nivel seria o da realidade fisica representada: os elementos visuais iconicos
de facil reconhecimento e suas possiveis conotagdes semanticas. O segundo nivel seria o da
realidade propriamente humana: os personagens representados na pintura, o estado fisico e
psicoldgico que transmitem, a historia, o drama que nos contam apenas com sua presenca.
Um terceiro nivel de compreensdo emana da propria composi¢ao da obra, por isso inclui os
outros dois niveis e permite projetar uma hipodtese interpretativa numa dimensao simbolica
propriamente estética: trata-se de esquemas visuais mais abstratos que nos remetem a uma
iconologia construida pela historia da arte ocidental e que expressam um conteudo mais

universal.
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Figura 1. Os Retirantes, 1944

Fonte: Acervo Digital do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP),
Sao Paulo, SP.

Em ambas as obras, o primeiro nivel de leitura, o da realidade fisica, ¢ muito
semelhante. Trata-se de um ambiente geografico hostil. Terra arida, seca, de cor marrom. Nao
héa vegetagdo, apenas pedras e ossos no chdo. Os 0ssos ja sdao uma referéncia direta a morte.
Nao ¢ possivel a vida nesse lugar, ou a sobrevivéncia ¢ terrivelmente dificil. Essa ideia, que ja
¢ um significado conotado, ¢ reforcada pela presenca de aves de rapina que sobrevoam a cena
no caso de Os Retirantes. Em Crianga morta, o pintor j4 ndo representou as aves, porque
nessa obra a morte ndo ¢ um pressagio, mas uma realidade tragica. Na primeira obra, o céu ¢
de um azul mais claro, a linha do horizonte ¢ mais baixa, por isso ainda ha espaco para
alguma esperanca. Na segunda obra, a linha do horizonte sobe e o céu se fecha num azul
tenebroso, quase negro. Dessa maneira, puramente visual, Portinari consegue expressar a

perda da esperanca, a materializagdo da desgraca.

Quando analisamos os grupos humanos representados por Portinari nessa natureza
desértica e estéril pela auséncia de agua, entdo comecam a entrar os conteiidos sociais,
politicos e antropoldgicos que nos remetem ao acontecimento histérico conhecido como a

migracdo nordestina provocada pela seca, a pobreza extrema, a fome, a morte. Esses
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conteudos sdo expressos pela propria visualidade dos personagens, de modo que esse segundo
nivel de leitura permite trabalhar uma compreensao desse processo historico a partir da
dimensao do sofrimento humano, da tragédia familiar, da impossibilidade de futuro com a

ameaca de morte e, finalmente, com a morte.

Em ambas as obras, todos os personagens estdo descalgos, as roupas sao andrajosas,
praticamente andam sem pertences. Em Os Retirantes, trata-se de uma familia composta por
quatro adultos e cinco criangas. A crianca do extremo direito exibe uma grande barriga, que
denota doenga por desnutricdo. A crianca do centro, com chapéu e manto verde, tem a morte
refletida no rosto. Os dois homens olham de frente para o espectador, as mulheres viram o
rosto para a direita, como evitando a realidade. Todos expressam resignacdo, impoténcia,

tristeza, desesperanca.

Figura 2. Crianca Morta, 1944

Fonte: Acervo Digital do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP),
Sao Paulo, SP.

Em Crianga morta, os homens desapareceram, trata-se de um conjunto de trés mulheres
e trés criangas, uma delas morta. As mulheres ficaram sozinhas com as criangas, € 0 pior
aconteceu. Nesta obra, Portinari utiliza uma metéafora visual para expressar o sofrimento das
mulheres, que ¢ sem divida uma genialidade estética. O pintor representou as lagrimas como

pedras. Dos olhos brotam pedras. E uma imagem impactante que conota com a maior
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intensidade possivel a tragédia diante da morte de uma crianga. O peso das pedras se converte

no peso, na dureza do sofrimento.

Quem sao essas pessoas, essas familias? Poderiamos responder que sao um simbolo, a
totalidade representada na singularidade, uma familia e todas ao mesmo tempo; todos os seres
humanos vitimas da historia, da fatalidade geografica, da exclusdao social, da falta de
oportunidades, da pobreza e do sofrimento. E nessa dimensao simbdlica entramos no terceiro
nivel de leitura: o reconhecimento de esquemas abstratos de composi¢do que nos remetem a

modelos iconolégicos que atravessam toda a tradigdo pictdrica ocidental.

Em Os Retirantes, o conjunto humano cria uma composicao piramidal. Se projetarmos
duas linhas imaginarias de ambos os lados do conjunto, estas se encontrariam também num
ponto imaginario, formando um tridngulo. Desde o Renascimento, a figura piramidal
comegou a ser utilizada como simbolo de estabilidade, forga, equilibrio, ordem. Portanto, ndo
¢ gratuito que Portinari recorresse a essa estrutura compositiva para representar a familia, que

se torna nesta obra um simbolo universal de unido, for¢a, apoio, a base da sociedade.

Em Crianca morta, a familia ja foi desmembrada, por isso o artista recorre a outro
motivo iconografico de grande transcendéncia iconologica, como ¢ a Pieta: a figura da
Virgem Maria segurando nos bragos o corpo inerte de seu filho morto. A figura central desta
obra de Portinari, a mulher sentada segurando com os dois bragos a crianga morta, ¢ uma
Picta. Portanto, essa crianga brasileira morta ¢ o sofrimento de sua mae também se tornam um

simbolo universal da injusti¢a, do sacrificio.

Dessa forma, o reconhecimento de motivos iconoldgicos permite uma
metacompreensao artistica das obras no plano das teorias de representacdo estética. Através
desses recursos mais conceituais, o artista brasileiro inseriu a historia de seu pais em temas
universais. Alcangar esse ultimo nivel de leitura, ao qual se ascende através do
reconhecimento e interpretacdo dos niveis precedentes, seria o ideal no processo de ensino-
aprendizagem na sala de aula. Os estudantes ganhariam uma compreensao mais complexa da

histdria e, ao mesmo tempo, das obras de arte que nos permitem dialogar com a historia.
Conclusdes

A seguir apresenta-se o detalhamento de como aplicar essa proposta em sala de aula, no
ambito do Ensino Médio e da disciplina de Historia. Na primeira parte da aula, ¢ importante
comegar contextualizando a migragdo nordestina na década de 1930, destacando os motivos e
consequéncias desse fenomeno historico que ocorreu durante a Era Vargas. Em seguida,
apresenta-se as obras de Portinari aos alunos, questionando se conhecem o autor e deve-se

apresentar elementos importantes de sua biografia que influenciam na construgdo de sua obra.

Ato continuo, solicita-se que os estudantes observem as obras e registrem suas
impressoes, pensamentos € sentimentos. A partir dessas observagdes, deve-se realizar uma

discussdo em sala de aula, aprofundando de maneira exaustiva na descri¢do de todos os
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elementos visuais, tanto iconicos, expressivos (cores, luz, lineas, texturas etc.) como
compositivos. Esse momento ¢ fundamental para descobrir a maior quantidade de elementos

denotados que permitam uma leitura interpretativa no plano dos significados conotados.

Na terceira parte da proposta, realiza-se a articulacdo entre as analises semiotico e
hermenéutico, lendo os signos e discutindo seus significados, projetando hipoteses
interpretativas cada vez mais abrangentes. E 0 momento de comegar a estruturar os trés niveis
sucessivos de leitura, seguindo a visdo hermenéutica de Gadamer, construindo uma

compreensao em circulos.

Durante a discussao final e apresentagdes, os alunos compartilham suas analises e
interpretagdes das obras. Esta etapa visa promover o pensamento critico, o debate e a
compreensdo coletiva das obras de arte, bem como sua relagdo com a historia. A aula ¢
finalizada recapitulando questdes essenciais tanto das obras apresentadas quanto dos

conceitos fundamentais para a compreensao do fendmeno histérico abordado.

Em resumo, essa proposta demonstra a eficacia da abordagem interdisciplinar no ensino
médio, combinando o estudo da migracao nordestina na década de 1930 com a apreciacao de
obras pictodricas de Candido Portinari; promovendo nao apenas o conhecimento histérico, mas

também o desenvolvimento de habilidades analiticas e criticas.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Leitura de obras. Arte-educagdo. Formacao de

professores. Ensino interdisciplinar.
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