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(1978)

1 INTRODUGAO: SUSPEITAMOS DESDE O PRINCIPIO

México, década de 1970. Numa época em que o mercado televisivo privilegiava a
exibicdo de programas produzidos em territorio estado-unidense, as
moviment(a)¢cdes de um garoto pobre e 6rfao junto a vizinhangca de uma vila
popular encantava a pupila do publico latino-americano.

Com cenografia de baixo custo e enredos demarcados por improvisos, Chaves
conquistou alto indice de popularidade e audiéncia, possibilitando-lhe ultrapassar
fronteiras e nichos mercadologicos. Ao exportar episodios para diversos paises da
América Central e do Sul, o referido programa tornou-se um fenémeno internacional
cativando geracgoes aficionadas por personagens icbnicos e memoraveis bordodes.

Para além da logica do entretenimento, as representagdes televisivas contribuem
na producao de sentidos e constituicdo de identidades, configurando-se enquanto
dispositivo pedagogico dotado de subjetivagbes ao naturalizar e/ou criminalizar
determinadas formas de ser, existir e atuar em sociedade.

Neste sentido, o presente trabalho emerge por entre arruagcas provocadas no
encontro da industria cultural com a educagao para as relagbes de género: Quais
os possiveis lugares reservado as mulheridades neste renomado programa
televisivo mexicano? Como questdes de género, geragao e classe se entrecruzam
nos discursos produzidos por esta pedagogia cultural?

No intuito de compreendermos os sentidos atribuidos as mulheridades no seriado
Chaves partiremos de trés objetivos distintos: 1. Analisar os ambivalentes modos de
representacao acerca das mulheridades que circulam e se cruzam no enredo do
programa; 2. Investigar como tais discursos sdo atravessados por encruzilhadas
através do encontro entre diferentes demarcadores sociais (género, geragao e
classe social); 3. Relacionar as narrativas apresentadas no seriado com os embates
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politicos mexicanos vivenciados na época, sobretudo em relagdo aos direitos das
mulheres.

Sendo assim, para possibilitar caminhos nesta rota investigativa, iniciaremos
apresentando o reflexo do jogo politico mexicano na constituicdo de sua industria
cultural, observando as fronteiras e trincheiras que demarcam estes espagos. Em
seguida, tragcaremos um breve perfil das principais personagens femininas da série
e, por fim, analisaremos o episddio "O concurso de beleza” (1978) considerando
que parte de seu mote narrativo € baseada numa satira ao chamado “movimento de
liberacdo das mulheres femininas”. Destacamos que a presente analise faz
referéncia a versao brasileira do episddio: com vantagens e desvantagens, a
dublagem tem o poder de influenciar o espectador no que diz respeito ao contato
com a cultura da lingua-fonte.

Ao langarmos olhares sobre processos educativos, criativos e generificados
vinculados ao seriado Chaves, poderemos observar uma complexa e contraditéria
teia de significados expressas em seus enredos e personagens: Apesar da
pluralidade de discursos que reafirmam o lugar das mulheres dentro das normas
hegemoénicas de género, ha sempre espagos de contestacédo a compor o mapa das
brechas, movimentos esses pautados na promogdo de didlogos emergentes e
vozes insurgentes dispostas a trazer novas li¢gdes.

2. DESENVOLVIMENTO: TINHA QUE SER O CHAVES!
2.1 “Pois é, Pois é, Pois é”: Cenario politico mexicano e Industria Cultural

Entre os anos de 1929 e 2000, o Partido Revolucionario Institucional (PRI) assumiu
o governo mexicano defendendo um projeto politico controverso composto por uma
politica de favores ancorada na maquina estatal, na cooptacdo dos movimentos
sociais e de uma suposta postura democratica que contrastava com a
implementagdo de métodos de tortura e repressao politica (SILVEIRA, 2012).

Durante a gestdao do PRI, o pais sediou a Copa do Mundo de Futebol e as
Olimpiadas de Verao, tornando-se centro de atrac&o internacional ndo apenas por
atrair milhares de turistas, mas também por instigar na imprensa um senso
investigativo sobre a realidade politica e socioecondmica daquele territério.

Os conflitos sociais decorrentes do desordenado processo de urbanizacdo, da
turbuléncia politica e dos altos indices de marginalizagdo social (CARVALHO,
1997) eram, até certo ponto, mascarados pela industria cultural fortemente
influenciada pelo governo. Dentre deste escopo, situa-se o seriado Chaves ainda
que dotado de ambivaléncias: ao mesmo tempo que atendia aos interesses dos
setores mais conservadores, também trazia importantes denuncias sociais sobre o
solo mexicano.

2.2 “Nao quer entrar e tomar uma xicara de café?”: Breve esbogo sobre
mulheridades em Chaves

Grande parte dos episdédios do seriado acontece na cenografia de uma pequena e
precaria vila mexicana. No patio principal ha trés residéncias onde habitam os
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principais personagens: Dona Florinda com seu filho Quico; um senhora solteira e
aposentada chamada Dona Clotilde, e Seu Madruga com sua filha Chiquinha.
Considerando o foco do nosso trabalho, langaremos um breve esboco das trés
protagonistas femininas presentes no programa.

1. Chiquinha: Garota de oito anos, desdentada e de baixa estatura. Suas sardas
constituem ponto de ligagdo com o personagem principal, Chaves, pelo qual nutre
uma paixao ingénua e profunda ainda que nao correspondida. Perdeu sua mae por
complicagdes no parto, sendo criada pelo pai (Seu Madruga) que ndo consegue
lidar com seu comportamento dissidente quanto aos ditos padrées de feminilidade.
Diferente de uma menina submissa ao modelo de género estabelecido
culturalmente (dedicada aos estudos, recatada, usando vestido engomado e cabelo
arrumado), Chiquinha é considerada a mais astuta e malcomportada da vizinhanca,

Seu alto nivel de esperteza, poder de convencimento e lideranca lhe rendem
amplas vantagens nos ambientes de sociabilidade e na luta pela sobrevivéncia,
reverberando o ideario do movimento feminista em vigor na década de 70 ao
reivindicar novas ideias, imagens e formas de representagédo feminina pela industria
cultural (GROZS, 1995) assim como a garantia de direitos sociais para mulheres
pobres, a exemplo de moradia, educagdo, saude, apoio juridico e psicologico
(BARTRA, 2011).

2. Dona Florinda: Mulher de meia idade, apresenta as melhores condi¢des
financeiras do vilarejo, gracas a pensao recebida apdés a morte do seu marido e
capitdo da marinha Frederico Matalascallando, com quem teve um filho chamado
Quico. Ao mesmo tempo em que forga e bravura sdo caracteristicas marcantes
desta “velha valentona” (apelido dado por Chiquinha), a personagem também
expde suas dificuldades ao criar um filho sem qualquer rede de apoio.

Vigilante da ordem, da disciplina e da limpeza, conserva uma arrogancia que so é
inibida pela paixdo que sente pelo Professor Girafales, um homem galanteador que
sempre lhe oferta um ramalhete de flores e, em troca, é convidado para entrar em
sua casa e tomar uma xicara de café. Segundo Rend (2009), Dona Florinda pode
ser associada a figura da Malinche, uma mulher da mitologia mexicana que foi
oferecida ao espanhol Cortés e que todos seus filhos sdo chamados de “Hijos de la
Chingada” (filhos da estuprada, violada).

3. Dona Clotilde: Senhora (ou se-nho-ri-ta!) que reside numa casa da vila junto ao
seu animal de estimacdo chamado de Satanas. Ela usa uma vestimenta
considerada antiquada e um chapéu. Por ndo obedecer aos padrbes estéticos de
beleza, tenta ganhar Seu Madruga através do estébmago, ofertando-lhe pratos e
guloseimas. Sua casa é vista nos episodios pela o6tica do imaginario infantil
marcada pela presenca de caldeirdes e, até mesmo, de uma vassoura voadora.

Popularmente conhecida como “Bruxa do 71", a referida personagem reforca a
classica representacdo dos produtos culturais da mulher idosa enquanto bruxa.
Segundo Carolina Rocha Silva (2017), esta maneira de retratar a figura feminina é
uma heranga da tradigdo ocidental, misdgina e repressiva, que vem sendo
construida desde o periodo medieval e adquire novos contornos na
contemporaneidade.

2.3 “O Concurso de beleza”
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“O concurso de beleza” foi exibido no dia 24 de julho de 1978 em horario especial,
antecedendo a transmissao do Concurso Miss Universo pela emissora mexicana. O
episodio inicia-se com Chaves improvisando uma partida de beisebol no patio da
vila. Utilizando-se de uma vassoura e uma pequena bola, o garoto ensaia jogadas
solitarias sendo observado por Chiquinha que permanece sentada no degrau mais
baixo da escadaria.

Este posicionamento da personagem reafirma o lugar da mulher enquanto
expectadora em determinadas praticas recreativas considerando que, num exercicio
esportivo de natureza coletiva, Chaves prefere jogar sozinho do que em conjunto
com uma menina. Sua falta de habilidade é satirizada por Chiquinha na medida em
que, a cada erro de jogada, a personagem langa comentarios depreciativos sendo
respondida com ameacas de agressao fisica.

Segundo Cruz (2006), uma das vertentes motivadoras de conflitos na infancia
encontra-se fundamentada nas nog¢des que |hes s&o anunciadas sobre
masculinidades e mulheridades, comumente arraigadas por uma perspectiva
antagbnica e machista. Desta forma, as antipatias mutuas tdo comuns entre
meninos € meninas se expressam no seriado através de frases ditas por Chaves a
exemplo de “mulher n&o pode jogar beisebol” negando assim a participacdo de
Chiquinha e, ao mesmo tempo, aceitando posteriormente o ingresso de Quico na
brincadeira.

Como argumento reivindicatério, Chiquinha recorre a principios defendidos pelo
movimento de ‘“liberagdo das mulheres femininas”. Durante sua exposi¢ao, a
postura corporal, gestual e a entonagcao vocal da personagem expressam posicao
de superioridade de quem detém o conhecimento sobre algo, até entao,
desconhecido pelos garotos.

Esta referéncia ao movimento organizado por mulheres reflete o contexto historico
mexicano vivenciado na época. Segundo Batra (2011), a década de 1970 é
marcada pela emergéncia do chamado neofeminismo ou feminismo histérico: o
Movimiento de Liberacion de la Mujer(1974), a Coalicion de Mujeres Feministas
(1976) e a Frente Nacional por la Liberacion y los Derechos de las Mujeres(1979)
trazem novos contornos seja através de demandas, estratégias de organizagao
politica e de posicionamentos que, até entdo, ndo haviam ganhado tanta
expressividade no pais, tais como maternidade voluntaria, despenalizagdo do
aborto e apoio as mulheres vitimas de violéncia doméstica.

Apesar da articulacdo e resisténcia do movimento feminista mexicano estimular
reflexdes sobre politicas publicas para mulheres, a concepgao de Chiquinha sobre
feminismo é apresentada de maneira sarcastica sendo na medida em que a mesma
chegar a afirmar que: “Agora nés mulheres ndo temos mais que pedir permissao
aos homens, para ndo cometer as barbaridades que nos cometiamos antes quando
né&o nos davam permissao”.

Posteriormente, a personagem retoma a discussao de forma imperativa e jocosa:
“(...) de agora em diante as mulheres véo trabalhar e os homens vé&o ter os filhos”.
Em contrapartida, a garota alinha seu discurso face ao interesse afetivo por Chaves
ao afirmar que um dia podera fazer o favor de se casar com ele. Para o desespero
da mesma, a proposta acaba sendo rejeitada e, ao se sentir insultada “na época da
liberacado feminina”, sai de cena aos prantos.

Ao retomar a partida de beisebol com Quico, Chaves reitera o discurso misogino e



5/7
machista, fundamentado na estratificacdo dos papéis de género através do
enunciado: “Porque as mulheres ndo sabem jogar beisebol e s6 déo palpite. Alem
disso, quando querem jogar beisebol, elas fazem tudo errado”. Tal prerrogativa
sinaliza “um conjunto de tarefas que, ideologicamente, s6 poderiam ser por ela
executadas” (Soares, 1990, p.58), ou seja, nesse escopo s&o aceitas apenas
atividades privadas ligadas ao cuidado nao sendo admitido, portanto, a realizagao
de praticas esportivas.

O episddio prossegue estabelecendo uma relagdo entre o universo infantil e adulto
na vila. Ap6s um mal-entendido com Seu Madruga, Dona Florinda questiona se o
mesmo nunca tinha ouvido falar sobre Liberagdo Feminina, ou seja, mais uma vez
o movimento feminista é referendado em meio a situagdo de conflito. Neste
momento, mulheres de diferentes geragcées (Dona Florinda/Chiquinha) criam lagos
do que comumente é chamado de sororidade, sendo considerada “(...) uma
experiéncia subjetiva pela qual as mulheres devem passar com a finalidade de
eliminarem todas as formas de opresséao entre elas” (Garcia e Sousa, 2015: 14).

Em nome desta “sororidade” proposta pelo Movimento de Liberagdo Feminina,
Chiquinha toma partido em defesa de Dona Florinda se contrapondo ao seu pai que
renega a importancia do movimento ao disparar a seguinte frase: “Fiquei sabendo
pelos jornais, que elas tinham feito varias fofocas... digo, que tinham feito varias
reunibes etc. Mas ndo me conformo que tenha ficado do lado de Dona Florinda’.

O posicionamento misogino também pode ser percebido através das associagbes
que Seu Madruga faz em relagéo a figura das mulheres sendo comparada a um
grande estorvo e a encrenca, insultos que apenas cessam quando o personagem
percebe que é chegado o dia do concurso de beleza e que seu aparelho televisivo
encontra-se quebrado.

Na cena seguinte, cabe a Chiquinha explicar para Chaves sobre a dinamica do
concurso, destacando em sua narrativa critérios como valorizagao dos atributos
fisicos e do porte. A influéncia de um determinando padrao estético nédo é
exclusividade dos adultos, sendo também reproduzido no universo infantil através
de uma educacdo pautada em moldes sociais. Desde cedo, as meninas sio
estimuladas a suportar pequenas formas de “torturas” para tornarem-se adultas
consideradas belas, processo este que é naturalizado e visto dentro de uma logica
de normalidade (FIORANI, 2007).

O impacto desta pedagogia cultural no imaginario da crianga € tao forte que
Chiquinha reproduz caricaturalmente a forma como as candidatas desfilam e se
posicionam, sendo motivo de piada para Chaves. O episdédio segue com Seu
Madruga pedindo a Dona Clotilde para assistir o concurso de Miss Universo no
televisor da sua casa: apesar do interesse em atender o pedido por interesses
afetivos, ela lembra que seu equipamento também encontra-se com defeito.

Ao andar pelo patio, Dona Clotilde desfila em meio a uma locugéo projetada pelo
seu pensamento que a anuncia enquanto candidata do concurso de Miss. Nesta
narragao, fica perceptivel os padrées de beleza imposto as mulheres considerando
que as medidas corporais ditas pela locutora ndo condiz com a da suposta
candidata. Ao perceber a presenca de Quico, ela se retira do recinto enquanto o
garoto agradece pela mesma nao ter “desfilado” em traje de banho.

O episodio segue com Seu Madruga executando um plano para assistir o concurso
na casa de Dona Florinda, feito conquistado apds convencer Quico de que ele néo
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poderia ficar sozinho em casa, sendo necessaria a presenga de um adulto. Além
dos dois referidos personagens, encontram-se na sala da televisdo Dona Clotilde,
Chiquinha e Chaves.

Ao chegar em casa, Dona Florinda espanta-se com a presencga da vizinhanga. Apos
saber o motivo da visita, a personagem diz que n&o permitira a exibicdo deste
programa em sua residéncia considerando n&o ter o menor interesse em assistir
um desfile com mulheres em traje de banho. A situacdo se reverte apenas com a
chegada do professor Girafales que, apoiado no sentimento que a dona da casa
nutre por ele, liga o televisor no programa e pede para que Dona Florinda |he traga
um café, pedido compartilhado também por Seu Madruga.

Na sequéncia, todos os homens presente no espaco olham fixamente para o
televisor enquanto tomam seus cafés. Ja as mulheres permanecem concentradas
na antessala, demonstrando certo desanimo ao questionarem qual a graga que os
homens veem no formato desse programa.

Dona Clotilde destaca o motivo de sua maior chateagao: os homens s6 a querem
Ihe usar como objeto de adorno. Tal afirmagéo causa espanto em Dona Florinda por
ndao conceber essa possibilidade considerando tanto a faixa etaria quanto a
aparéncia da personagem. Ressaltamos que o tempo n&do dessexualiza a pessoa
idosa, considerando que a sexualidade se encontra presente em todas as fases da
vida.

Na tentativa de chamar a atengdo dos homens da sala, as trés personagens
femininas desfilam em frente ao televisor oferecendo-lhes um pacote de bolacha
aos telespectadores. Neste momento, instala-se um corporativismo masculino no
intuito de assistir o concurso sem qualquer tipo de interrupcéo, a ponto de durante
a intervencao de Chiquinha todos gritarem em unissono o bordao “cale-se, cale-se,
cale-se, vocé me deixa louco”. Conformadas com a posicdo de subalternidade
frente ao apelo sexual do programa televisivo, as personagens compartilham entre
si 0 6dio que sentem pelos homens.

O desfecho do episédio ocorre quando, encerrada a exibicdo do concurso, o
professor Girafales anuncia que, em virtude do horario avancado, precisa voltar
para casa. Neste momento, as mulheres se mobilizam para fazer com que os
homens mudem de ideia, ofertando pratos de comida e arrumando a mobilia de
forma confortavel para servi-los, ou seja, o imperativo da caréncia emocional e da
submissao feminina se mostram mais forte do que qualquer manifesto feminista.

3 CONSIDERAGOES FINAIS: TA BOM, MAS NAO SE IRRITE!

A cultura da midia hegemoénica, enquanto dispositivo pedagdgico, tem (re)produzido
diversos modos de ser, por vezes através de esteredtipos, desejos, crengas e
normas (inclusive de género, classe e geragao), atuando fortemente na reprodugéo
de posigdes de sujeitos.

Ao analisarmos o seriado “Chaves” podemos compreender que, para além do
entretenimento, o0 mesmo encontra-se atravessado por representagdes de género
através de discursos e perfis das personagens, ora reforgando a rigidez de papéis
sociais, como também provocando fissuras no conservadorismo.
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Se no episddio “O concurso de beleza” a desigualdade de género é problematizada
através da “guerra dos sexos” e o desfecho aponta para o triunfo o
conservadorismo, ainda assim nossoolhar também pode ser direcionado a
movimentos que burlam normas e acionam outras formas discursivas.

Esse seriado nos possibilita pensar nos ambivalentes modos de existéncia que
circulam e se cruzam no seriado, nos tortuosos e incompletos processos de criagao
de personagens forjados nas brechas da estrutura normativa e no efeito produtivo
dos deslocamentos da politica de género no México.
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