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1 INTRODUQAO
“A arte comega onde a imita¢Go acaba”

Oscar Wilde (2011)

O presente trabalho nasce do desejo de contribuir com as discussGes tedrico-
metodoldgicas da pesquisa em educacdo e psicandlise, a partir do levantamento de pistas
sobre o manejo de dispositivos de colheita, em pesquisa académica, que envolvam os ateliés
de arte, a partir das linguagens artisticas: desenho, pintura, musica, danca e teatro,
possibilitando aos estudantes e pesquisadores dessa area de conhecimento, pbér em

movimento a subjetividade, criatividade e escuta dos sujeitos do estudo.

O ponto de partida desse trabalho ¢ a revisdo de literatura realizada para o estudo
doutoral, que tem como titulo provisorio - Arte que diz o indizivel: (cri)acido do professor-
sujeito da educacdo contemporanea, que se justifica a partir da arte como forma de
expressao da capacidade humana de se constituir, de se inventar e de se reinventar para o

proprio ato de aprender, tdo necessario para o aparecimento do sujeito.

Neste contexto, tomo de empréstimo a frase de Leonardo da Vinci - “4 arte diz o
indizivel; exprime o inexprimivel; traduz o intraduzivel’, na perspectiva em que a arte se

configura como a manifestacao dos sentidos, através das mais diversas linguagens, desde as
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originais: artes plasticas (pintura, escultura e desenho), arquitetura, danga, teatro, musica,
literatura e cinema, até as mais contemporaneas: performance, instalacdo, happening,
audiovisual, web arte. Assim, a busca por sentido, se presentifica na pesquisa a partir da
(cri)agdo, constructo que pretende enlagar o processo de criacdo e de formagao do educador
para o advir do professor-sujeito, com o desejo de contribuir com esse campo de estudo, em
um processo de formagdo. Segundo Gilberto Gil, cantor, compositor ¢ ex-ministro da Cultura
do Brasil:

O ser humano é um ser de perguntas, mas também se empenha
em criar sistemas que procuram respondé-las. Essa é a esséncia
da ciéncia, mas também da cultura de um ponto de vista mais
amplo. Ciéncia e arte, embora distintas, se entrelagam, penetram
nessas frestas que o universo e a condicdo humana nos
apresentam sob a forma de mistérios. Sdo linguagens e sistemas
que, movidos pelo fascinio do novo e pela ebulicdo do
conhecimento, perseguem a busca por novos modos de imaginar o
mundo, uma busca que se reveste de enorme sofisticacdo e
especificidade na pratica cientifica, mas que surge da matéria
ordinaria de que é feito nosso cotidiano. (GIL, 2022)

Encontro-me nesse desafio, do enlace entre a ciéncia e arte, para responder as
inquietacdes surgidas nesse estudo e assim buscar novos processos, novas linguagens que
atendam as questdes emergentes da educagdo contemporanea, entendendo que a linguagem
ndo ¢ toda, ha o espaco do indizivel, posto que somos sujeitos da falta e esse dialogo se

articula a cada momento, de forma diferente.

2. ARTE-EDUCAGAO-PSICANALISE TRIPE SUBJETIVO

Pensar a arte-educagdo-psicanalise € consagrar esse estudo ao campo da subjetividade,
partindo das inquietacdes do professor-sujeito. A palavra sujeito vem do latim subjectum -
aquele que estd sujeitado, submetido (Houaiss, 2001). Segundo Lajonquicre (1999, p. 125),
“[...] o sujeito ndo tem origem, portanto ndo se desenvolve, mas pelo contrario, ele se
constitui gracas a duas operacdes logicas [...] que a teoria chama de estddio do espelho e
Complexo de Edipo”. Assim, tomamos como conceito fundante o que preconiza o autor, o ser
humano ndo nasce sujeito, ele se constitui sujeito a partir das relagdes que lhe sdo

possibilitadas.

Nessa perspectiva, Ornellas (2019), refere-se a fun¢do de estadio do espelho como a
ideia de aquisicao de uma imagem corporal advinda da relacdo com o outro semelhante. Esse
contexto de reconhecimento da propria imagem ¢ estruturante para a constituicdo do sujeito
“e ¢ vivida em uma relagdo narcisica e imaginaria com o outro, que coincide com a entrada
no Complexo de Edipo, o qual estrutura o acesso do sujeito ao simbolico e o inscreve no
lugar de desejante” (ORNELLAS, 2019, p. 44).
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O sujeito ocupa uma posicao complexa, que envolve necessidades, desejos, angustias,
medos e paixdes em interagdo com o meio, ou seja, a subjetividade ¢ constituida por fatores

externos € internos.

Cifali (2007), corrobora com esse pensar ao postular que ndo se constitui a
subjetividade a partir do “eu” para se conduzir ao “eu”, mas a partir do “eu” para se conduzir
ao “nos”. Assim, trata-se o “eu” para nao ser o centro, reconhecendo que ele ¢ afetado pelo
meio e pelas relacdes. Nesse sentido, o sujeito busca experiéncias que mise en place seus
afetos, para que se escute e se estruture em relagdo a si, ao outro e ao planeta Terra, em busca

da referencialidade da condi¢ao humana.

A historia nos mostra ainda, que desde o século XII a escola torna-se um campo de
experiéncias afetivas, pois a vida escolar passa a ser a extensdo da vida familiar, refor¢ando a
predisposicdo psiquica do aluno para essa reedicdo de afetos, estabelecidas na relagao
original, transferidas para a relacdo com o professor e que, se bem manejadas, podem servir
de mediadoras do conhecimento (ORNELLAS, 2019). Vale salientar que tratam-se das
escolas fundadas na Europa do século XII, considerando o modelo com professor e alunos.
Na Grécia antiga, as criangas eram educadas, mas de modo informal, sem divisao em séries,
nem salas de aula. Ja na Europa medieval a educagao passa a ser tutelada pelos membros da
Igreja. (FUJITA, 2018).

Dessa maneira, a defini¢ao psicanaliticamente orientada de educagdo proposta por
Lajonquiére (2006), onde: “Educar ¢ transmitir marcas simbolicas que possibilitem a crianca
usufruir um lugar de enunciagdo no campo da palavra e da linguagem, e a partir do qual seja
possivel se lancar as empresas impossiveis do desejo”, apoia essa concep¢ao de sujeito

apresentada até aqui, que se constitui no campo da palavra e se enlaga ao real do desejo.

Para tanto, a arte, e suas linguagens artisticas, como manifestacdo humana, situam-se
na dimensao do simbdlico - termo empregado por Jacques Lacan, a partir de 1936, para
designar um sistema de representagao baseado na linguagem, isto €, em signos e significagoes
que determinam o sujeito a sua revelia, permitindo-lhe referir-se a ele, consciente e
inconscientemente, ao exercer sua faculdade de simbolizagdo (ROUDINESCO; ¢ PLON,
1998, p. 714).

Assim, a arte tem um movimento de aproximagdo a educagdo e psicanalise,
propiciando o dialogo entre estes saberes e suas implicagdes na formagdo do professor, da
educagdo contemporanea, destacando as experiéncias do professor-sujeito como uma ponte
que permite-me retomar a citagdo de Da Vinci, percebendo a arte e o processo criativo, como
agentes transmissor de um saber — ainda que nao sabido, posto que, deparo-me,
constantemente com relatos de inimeras situagdes que colocam o professor na busca de

entender a subjetividade que bordeja o afetivo, o cognitivo, o psiquico e o social.

Neste interim, a psicanalise, campo de investigacao tedrico criado por Sigmund Freud,

nascida entre a medicina e a literatura, posiciona-se como um movimento de vanguarda,



4/9

buscando contribuir com a sociedade em (in)terface com inumeras areas do conhecimento,

tendo Ana Freud, deixado um legado singular ao processo de educar.

Diferente dos habituais receituarios oferecidos aos professores pelas mais diversas
correntes tedricas, a psicanalise dispde-se a escutar o professor e o aluno, numa tarefa do real,
com a qual se conhece as articulagdes possiveis € impossiveis entre estes dois saberes o que

fez surgir o campo da Psicanalise e Educagao.

Impossivel porque ndo se pode dimensionar a abrangéncia do ato
educativo por parte do professor diante do aluno. O inconsciente
nao pode ser ensinado, educado e assujeitado, € € por isso que
nao € possivel uma educagédo plena e bem-sucedida em seus
propositos e ideais estabelecidos pela teoria psicanalitica
(ORNELLAS, 2005, p. 51).

Desse modo, ndo se pretende que a psicanalise escute a educacgao idealizada, contudo
seja vista como um campo do saber que pode incluir a subjetividade como principio
educativo, bem como tomar o inconsciente como instdncia constituida de conteudos
recalcados que escapam aos processos conscientes. No entanto, ela pode contribuir com a
educagao na medida em que o par pode realizar trocas empiricas e tedricas fundantes, a fim de
que o professor apreenda alguns conceitos da psicanalise, a exemplo da transferéncia, falta,
afeto, escuta, estilo, sujeito... como pistas para fazer tecer a constituicdo do enlace da

educagdo com a psicanalise.

A concepgao da arte, quando se junta a educagdo e a psicanalise, enlaca a cri(acao) e
deixa emergir metamorfoses, revelacdes, sobressaltos, estranhezas, antiteses e, em certa
medida, o sensivel e a leveza faz a triade encontrar um estilo proprio, conquanto inquietante,
atravessando contextos imprevisiveis ou numa cena para vivificar o sentido do estranho ou do
exotico e provocar a exploracdo das potencialidades da formacdo do professor. A arte
articulada com a educacdo e a psicanalise pode aflorar o insélito, ou seja, quanto mais
aparecer o diverso, podem ocorrer as aproximagdes com efeito de distanciamentos e

estranhamentos permeados dos impasses subjetivos.

3. 0OS ATELIES ARTISTICOS EM CAMPO DE PESQUISA

A arte se constitui numa producdo, por meio das diversas linguagens artisticas
(danca, musica, teatro, artes visuais, etc.), possibilitando a comunicagdo dos afetos, medos,
angustias, amores, que podem ser transformados em ideias, subjetivados em palavras, ja que
estes sdo o instrumento linguistico do pensamento e, consequentemente, transpostos em

imagens. Para Frayze-Pereira (2006), o objeto artistico reflete aspectos vistos e ocultados:



5/9

Aproximar-se desse objeto com palavras que permitem a
apreensao de seu sentido significa dissipa-lo, assim como a
conversao da imagem onirica em discurso conduz a significagao
para o0 espago da racionalidade, rasgando o véu das
representagdes sob o qual essa significagdo se ocultava (FRAYZE-
PEREIRA, 2006, p. 61).

O objeto artistico, enquanto construgao visivel, situa-se no espago de
realizagdo imaginaria do desejo. E € nisto que reside a fungado da arte, conforme
aparece no ensaio “Escritores Criativos e Devaneio” (1908), quando Freud
distingue dois componentes do prazer estético: um prazer propriamente libidinal
que provém do conteudo da obra a medida que esta nos permite realizar nosso
desejo (0 que fazemos por identificagdo com o personagem ou com algum
elemento do assunto tratado na obra) e um prazer imaginario proporcionado pela
forma ou posi¢cado da obra que se oferece ao olhar ndo como um objeto real, mas
como uma espécie de brinquedo, de objeto intermediario, a propdsito do qual sdo
permitidas fantasias e atos com os quais o espectador pode se deleitar frente ao
elo imaginario borroméano. Para tanto, N6 borromeu - Lacan utilizou esses
conceitos em 1953, constituidos do real, simbdlico e imaginario. Séo trés elos
enodados de tal forma que se um se rompe, os demais se soltam. O nome
borromeu ele espelhou-se no brasao das familias borromeas, da ltalia. Em seu
Seminario RSI (1953), conclui dizendo que o sujeito é estruturado nesta
triade. Ainda segundo Frayze-Pereira (2006):

Essa fungao de desvio com relagao a realidade e a censura € uma
caracteristica das obras de arte. E, considerando que o interesse
de Freud pela arte relaciona-se a leitura dos significados reprimidos
e inconscientes, o trabalho artistico é entendido como uma
atividade de expressao sublimada de desejos proibidos. E o artista,
nessa medida, é concebido como um ser talentoso o bastante para
transformar os impulsos primitivos, sexuais e agressivos, em
formas simbdlicas, isto €, culturais (FRAYZE- PEREIRA, 2006, p.
62).

Sendo assim, o trabalho artistico possibilita a expressdo, o reconhecimento ¢ a

elaboracdo dos afetos reprimidos, tanto para os artistas quanto para os espectadores que, por

sua vez, compartilham com os primeiros a mesma insatisfagdo revelada pelo prazer e

(des)prazer.

Para esta expressao, a arte, quando utilizada como dispositivo de colheita de dados,

pode oferecer aos pesquisadores inimeras possibilidades de andlise, a partir dos ateli€s

artisticos, promovendo ampla liberdade de escolha das linguagens artisticas, a fim de atender

aos objetivos da pesquisa, bem como, ao desejo de expressdo. Com essa ferramenta em punho

o sujeito podera abrir caminho para o despertar da criatividade e deixar fluir o seu

inconsciente.
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Segundo Dewey (2010), os ateliés artisticos contribuem enquanto dispositivos de
colheita de dados, pois partem da premissa de que o objeto artistico ¢ gestado a partir de
poténcias discursivas, pedagogicas e politicas, assim, instaura um laco entre teoria e pratica,
experiéncia e informacdo, simbolico, real e imaginario, corpo e representacdo, forma e

contetido, conhecimento e acao.

[...] observa-se uma caréncia por espacos que contemplem a
pratica artistica, enquanto tempo de ensino e aprendizagem. Dessa
forma, compreende-se o atelié como uma forma de deslocamento
no modo de ver/olhar do sujeito em pratica de si, instaurando
perspectivas de novas metodologias para o contexto da Arte e da
Educacao. Propiciar reflexdo, apropriando-se do préprio campo de
criacdo das Artes, através da imersdo do processo criativo,
possibilitando a vivéncia e a experimentacido no dmbito do atelié.
Suscitando, dessa forma, o encontro com a poética para propiciar
experiéncias que se movem para o caminho da diferenciacao, visto
como relevante na formagao docente. (FACCO, 2018, p. 105)

Segundo o autor, o ateli€ € o lugar onde o objeto artistico ganha vida, se constrdi ou
ainda, onde ele acontece, articulando tempo/espago ao processo criativo na pesquisa,
deixando de ser um quarto ou sala fechada, com cheiro de tinta. O atelié€, além da concepgao
de imagens e signos, revela amalgama entre o objeto e o sujeito, que produz reflexdo e
(cri)agdo — movimento criativo / formativo, onde sujeito se constituir, se inventar e se

reinventar..

Os atelier artisticos sdo temas de pesquisa de estudiosos renomados como: Dewey
(2010), Mae Barbosa (2015), Facco (2018), entre outros. No entanto, foi o pedagogo italiano
Loris Malaguzzi (1920/1994), que notabilizou esse dispositivo.

Essa histéria tem inicio no pos-guerra, em 1945, quando recém-formado lecionava
na cidade de Reggio Emilia, situada na regido da Emilia-Romanha. Certa feita, andando de
bicicleta pela zona rural, encontrou duas mulheres, martelando resto de tijolos e pedras,
retirados de casas bombardeadas pela Guerra. Elas estavam ali construindo uma escola, com

o que havia sobrado dos conflitos — sem auxilio de engenheiros, nem do poder publico.

Esse ato, impactou Malaguzzi de tal maneira que ele foi em busca de mais
voluntarios e ferramentas para a construgdo da escola. Déa-se conta que o restante do material
foi adquirido com a venda de seis cavalos, trés caminhdes e um tanque de guerra abandonado

pelos alemaes, naquela regido.

O fato ¢ que uma vez a escola pronta, cabia a Malaguzzu, elaborar a concepgao de
educacdo a ser seguida, assim surge o que ficou conhecido como Abordagem Reggio Emilia,
principio educacional que enlaga a escuta, a singularidade, o pensamento critico, a arte e a

documentagao.
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Para o trabalho com a arte, o atelié tem lugar central, pois possibilita experiéncias
que vao desde observar, perceber, registrar, questionar, levantar hipdteses a produzir sentido.
Segue depoimento do proprio Malaguzzi (apub GANDINI, HILL, 2019):

Ndo esconderei de vocés a esperanga que investimos na
implementacao do atelié. Sabiamos que seria impossivel pedir
mais. Ainda assim, se pudéssemos, teriamos ido além, criando
uma escola [...] formada apenas por laboratérios semelhantes ao
atelié. Teriamos construido uma [...] escola formada por espagos
onde as maos das criangas pudessem estar ativas.

De forma simples, Malaguzzi chama ateng¢do para a necessidade constitutiva de
exploracdo que as criangas tém, de fato, a experiéncia dos ateli€s fez avangar a abordagem
Reggio Emilia no sentido de construir a ideia de pesquisa e formagdo, posto que muitas vezes
o que afasta os professores das atividades com arte e a falta de contato, de exploracdo dos
materiais. Assim, ao defender o dispositivo dos ateli€s artisticos, proponho o contato com as
liguagens artisticas e a possibilidade de subjetivacdo da producdo, que essa experiéncia pode

proporcionar a pesquisa.

No trabalhar com materiais artisticos, o sujeito tem a possibilidade de criar uma
nova forma a partir de uma forma original. As linguagens artisticas realizam tanto a execugao
visivel de uma ideia (fantasia, afeto, pulsdo etc.), como também exercitam o imaginario ao

dar uma nova configuracdo a um modo comum de ser.

Criar e perceber formas visuais implica trabalhar frequentemente com as relagdes
entre os elementos que as compdem, tais como ponto, linha, plano, cor, luz, movimento e
ritmo. As articulacdes desses elementos nas imagens ddo origem a configura¢do de codigos
que se transformam ao longo dos tempos. O sujeito cria sua poética onde gera codigos
singulares. E preciso considerar as técnicas, procedimentos, informagdes histdricas,
produgdes, relagdes culturais e sociais envolvidas na experiéncia que dardo suporte a essas

criagoes.

Vale salientar que linguagens artisticas como desenho e pintura sdo muitas vezes
utilizadas como instrumentos de pesquisa sob a alcunha de livre expressdao, onde os sujeitos
sdo convidados a produzir a partir de dinamicas mobilizadoras, ou seja, sem a consigna
estruturante do estudo, o que pode distanciar a analise desses dispositivos, da verdade. Nesse
caso, além de atrelar a consigna da atividade artistica ao efetivo problema de pesquisa, faz-se
necessario durante a analise do pesquisador evitar estabelecer comparagdes universais a partir

das imagens produzidas nos ateliés.

Pesquisadores menos experientes no uso de dispositivos a partir das linguagens
artiticas devem estar atentos, posto que uma arvore, por exemplo, pode aparecer em iniumeros

desenhos, mas com diferentes intencdes, cabendo ao exercicio da escuta ser a fonte primeva
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da anélise, pois somente o sujeito da pesquisa pode construir significacao sobre o seu trabalho

artitsico, e consequentemente, atribuir sentido.

PARA NAO CONCLUIR

A frase que abre esse artigo - “A arte comega onde a imitagdo acaba”, do
escritor e poeta, irlandés, Oscar Wilde (2011), traz uma importante ideia sobre o
conceito de criagdo, que se configura como um processo que pde em movimento
as experiéncias afetivas, sociais e cognitivas do sujeito. Esta, enlagada aos ateliés
artisticos e ao trabalho com as linguagens artisticas, convidam a criar, nomear e
apresentar uma obra artistica, que sera objeto de estudo e analise no campo da
psicanalise e da educacdo, a partir da escutar de falas e afetos, revestidos de
subjetividade, no campo do prazer (alegria, realizagdo, satisfagcdo), e do
(des)prazer (luto, tristeza, desencanto), no itinerario investigativo que abre
alternativas tedrico-metodolégicas, que revele a intencdo de engendrar os
dispositivos de colheita de dados, a partir da arte, a pesquisa em educagao
contemporanea.
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