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RESUMO: Esta comunicagdao de pesquisa de doutorado, em andamento, encontra-se
vinculada ao Grupo de Pesquisa Labelit — Laboratdrio de Estudos em Educacdo, Linguagem e
Teatralidades, no Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da UFPR, especificamente a
linha de pesquisa LiCorEs (Linguagem, Corpo e Estética na Educacdo). O objetivo central é
verificar a agdo de um corpo e(m) educacgdo estética mediado pelas avangadas tecnologias da
comunicacao a partir de procedimentos compositivos e pedagdgicos na criacdo de uma obra
audiovisual ubiqua: Interlocucbes em Movimento — objeto empirico da investigacdao. Os
procedimentos metodolégicos se reportam a uma pesquisa qualitativa com aportes da Critica
de Processo postulada por Cecilia de Almeida Salles (2000; 2006; 2013). A analise documental
— excertos do texto audiovisual em questdo — identifica possibilidades abertas de leituras e
interpretagdes, muitas vezes passiveis de aprofundamento por meio da investigacao de seu
processo de criacdo. Do exame minucioso dos procedimentos construtivos, a partir de
vestigios de rascunhos, fotos, cadernos de anotac¢des, didrios de bordo e das relagdes
complexas que os entremeiam, emergem aspectos que favorecem um conhecimento estético
ampliado acerca do corpo em agao educacional e [video]dangante.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Educagao Estética. Danga. Mediagdo Tecnoldgica.

O objeto empirico da investigacdao possui nove minutos de duragdao e se configura como
uma simbiose de corpos, movimentos, palavras, edi¢des, cortes e sobreposicdes, em
interagdo de linguagens que resulta em uma materialidade audiovisual intitulada
Interlocugées em Movimento, coreoeditada pela autora/doutoranda, para a Téssera
Companhia de Dan¢a da Universidade Federal do Parand. O texto audiovisual foi
desenvolvido entre os meses de junho e outubro de 2021, com estreia em 18 de outubro do
mesmo ano. A [video]danca encontra-se na plataforma Youtube, em formato HD - 16:9, com
edicdo em cores e PB e conta com elenco de dezoito integrantes na cena palco-tela, que
participaram ativamente de todo o processo de cria¢do, além da participacao do narrador e

equipe técnica de produgao.

Um olhar atento a coreografia em/no video revela fatores que evidenciam o uso de
recursos interdisciplinares estéticos e tecnoldgicos em sua cria¢do e na pedagogia para/dos
corpos dangantes. Na passagem “trazer em palavras o que se faz através do movimento e da

emogdo, torna-se quase um ato de transgressdo, entre a danga e a escrita” (excerto da obra)
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as palavras, movimentos, e emocdes contidas no discurso sdo alguns dos indicios de um
objeto que contempla o corpo em movimento, video, comunicacdo, pedagogia da

ubiquidade.

Assim, o trabalho em pauta evidencia uma estrutura de carater multidisciplinar, cujo
trajeto se delineia da palavra ao gesto, do corpo ao video, da presenca a transmissao gravada
e editada, da voz emprestada ao corpo [historicizado] que compartilha individualidades com
o momento histérico coletivo de uma companhia de danca. Com isso, a problematizacdo se
pauta da pergunta norteadora do estudo: de que forma e com que meios foram criadas as
estratégias e possibilidades de dialogo criativo/artistico entre os corpos/sujeitos e linguagens

[a distancia] de modo a concretizar-se uma obra/texto audiovisual dangante?

A partir do envolvimento com a companhia de danca, o elenco prop6s conteudos e
modos de representacdo coreografica partindo de depoimentos escritos e trocados entre os
integrantes que, interagindo com a diversidade de impressdes geradas por esses
testemunhos trouxeram a tona sensacoes e sentimentos de reconhecimento de si através da
existéncia, da fala e da coexisténcia com o outro. Deste modo, os integrantes foram
instigados a participar da proposta artistica, se empenharam em um processo singular de
construcdo coreografica e, deste modo, a relagdo sujeito-ambiente determinou o método de

composicdo artistico/pedagdgica da [video]danca.

Nesta conjuntura, a Critica de Processo é trazida como abordagem metodoldgica que
investiga e oferece uma possivel elucidacdo dos aspectos formativos da obra,
“acompanhando o trabalho continuo do artista, e assim, observando que o ato criador é
resultado de um processo” (Salles, 2000, p. 21), no sentido de proporcionar conhecimento
aprofundado da obra de arte e buscar, pela compreensdo de sua génese, compreender os
procedimentos da criacdo em rede, tendo em vista a interatividade como propriedade
“indispensavel para falarmos dos modos de desenvolvimento de um pensamento de
criacdo.” (Salles, 2006, p. 26). O conceito de interacdo em Interlocu¢ées do Movimento se
torna enigmatico pelo fato da obra agregar um elenco de artistas com suas subjetividades e,
sendo assim, grande parte do material que integra a obra é matéria humana ou, nas palavras
de Lucia Santaella (2021, p. 13) “concebida nos intersticios do corpo vivo com pulsacdo do
mundo.” Para Santaella, corpo é comunicacdo. Comunicac¢do subjetiva. “Olhamos para nds
mesmos [...] e para os outros e vemos entidades com fronteiras definidas a que chamamos
de corpos.” (Santaella, 2004, p. 09). Tais corpos subjetivos, na atualidade, encontram-se
envoltos em uma rede de criacdo, educacdo e sensibilidades mediadas pelas tecnologias
ubiquas, o que nos coloca em redes virtuais com hiperconexdo. As telas digitais fazem parte
de nosso cotidiano. Logo, os processos de criagdo que tém nos corpos o seu protagonismo,
sdo afetadas por uma espécie de inteligéncia coletiva que “dadas a pluralidade e a
diversidade de fontes de informacdo na ecologia das midias em que ela se desenvolve,
implica mais do que nunca conceber a inteligéncia como incluindo, em todo o complexo, o
corpo, a mente e o contexto.” (Santaella, 2013, p. 13 — grifo nosso). E como se re(a)presenta

0 corpo na obra [video]dancante?
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Um sujeito caminhando de encontro a cdmera, ao som suave do vento, se desdobra e
multiplica os sujeitos na cena, como reflexos de um mesmo corpo que nesse trajeto traz
consigo outros, como ecos que ddo inicio a uma sequéncia coreogrdfica. O tempo no
crondmetro do video para essa abertura é de 40 segundos; a compreensado/interpretacdo da
passagem do tempo, 40 anos. O intérprete que abre a obra em video é um dos integrantes
mais antigos da Companhia em questdao, um dos mais velhos, com mais maturidade cénica e
carrega consigo, na coreoedicdo, todo o elenco nessa ressonancia de corpos no trajeto dessa
caminhada. O ano e ocasido para a criacdo da coreografia em video refere-se as
comemoracdes dos 40 anos de trabalhos da Téssera Companhia de Dang¢a da UFPR . Fundada
em 10 de maio de 1981, a Companhia promove ac¢des voltadas a producdo e criagdes
coreograficas estruturadas a partir dos fundamentos da dan¢ca moderna, consolidando sua
identidade artistica a partir da criacdo de uma linguagem estética prépria e da longa

trajetdria de producdo no cendrio nacional.

Nessa descricdo de um pequeno excerto de abertura da obra audiovisual é possivel
notar o aprofundamento viabilizado quando em contato com seu processo de constituicdao e
o quanto de conhecimento sobre significados podem ser gerados pelo [re]Jconhecimento dos
entremeios do pensamento envolvido na criagdo com e sobre o CORPO em movimento.
Sendo assim e, seguindo os pressupostos da Critica de Processo, com acesso a esbogos e
anotacdes, diarios e memorias do processo criativo, “pretendemos, com as reflexdes que
esses documentos proporcionam, oferecer uma outra maneira de se aproximar da arte, que

incorpora seu movimento construtivo.” (Salles; Cardoso, 2007, p. 45).

Logo apds as caminhadas, quando iniciada uma sequéncia de movimentos pelo
mesmo sujeito que deflagra o caminho de abertura, ele se desdobra em cores e preto e
branco, duplicando-se e transportando a cena do palco-tela para outro integrante (figura 1).
Ao som do vento surgem palavras e, poeticamente, o outro elemento tira sua danca da
garganta e, em seguida, abraga o espaco com movimentacao ampla e virtuosa estando feito
o contraponto do mais antigo ao mais recente integrante do elenco e trazendo a histdria da
companhia tanto no texto que inicia como no significado dos corpos que encenam, quinze

anos, cinco meses, quarenta anos.
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Figural- Caminds dos Corpos na [video]danga: cenas da abertura da obra
Fonte: frames extraidos da obra Interlocu¢ées em Movimento

Pode-se notar que os cortes, efeitos e edi¢cdes na [video]danca trazem consigo alguns
significados para o corpo que se move e que vao além daqueles aparentes na ‘obra acabada’
ou obra entregue ao publico, o que inclui a trilha sonora e a poesia contida em forma de
texto narrado e legendado. Ao som do vento, que na obra sugere a ideia de passagem de
tempo, o texto poético é narrado por um ator convidado; a construcdo da poesia, mediada
pelas composicGes coreografadas — gestos criados coletivamente com a mediacdo da
diretora/autora desta investigacdo — durante o processo de orientacdo coreografica, foi toda
edificada por palavras e trechos dos depoimentos recebidos dos integrantes, depoimentos
estes que deram origem aos movimentos, numa constru¢do interativa em rede. “Ao
adotarmos o paradigma de rede estamos pensando o ambiente das interacdes, dos lagos, da

interconectividade, dos nexos e das relagcGes, que se opdem claramente aquele apoiado em

segmentacdes e disjuncdes.” (Salles, 2006, p. 24). Deste modo, buscam-se nas raizes do
encadeamento das ideias e das agdes os componentes dessa rede de interagdes do corpo em

movimento.

Os corpos, na aprendizagem dos gestos, nas gravacdes das sequéncias e nas
interacGes sensiveis, durante todo o processo — com mediac¢do tecnoldgica, fazendo uso de
videoconferéncias para os ‘ensaios’ e trocas de mensagens entre a diretora e coredgrafa com
os integrantes, até mesmo via WhatsApp, operaram a partir de um estagio de conexdo
continua, propiciado pelas avancadas tecnologias de comunicacdo, constituidas “por redes
moveis de pessoas e tecnologias nOmades que operam em espacos fisicos ndo contiguos.”
(Santaella, 2013, p. 285). Entre outros aspectos das condi¢cdes de [tele]presenca gerados
neste processo de criacdo, “notaveis sdo aqueles que afetam diretamente as formas de
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educar e aprender.” (op. cit.).

A figura 2 descreve as instrucdes didaticas elencadas aos integrantes do elenco. O
documento consiste em um texto enviado logo apds a explicagdo em AVA (Ambiente Virtual
de Aprendizagem). Foi expedido por e-mail e por mensagem de dispositivo moével
(WhatsApp), proferindo o ponto de partida para criacdio dos depoimentos escritos,
confeccionados individualmente pelos intérpretes e posteriormente gravados e enviados em

formato de audio.

‘TAREFA’ f/ depoimento ESCRITO
Até 28/06/2021 (segunda-feira)

s E para ser ‘sensorial’! N3o académico, ndo institucional, ndo jornalistico.
exercicio: descrever a sua impressido/expressdo sobre a Téssera;
+ Media de meia pagina (no maximao); Se fosse falado, duraria menos d

minuto;

* 530 40 anos de uma Companhia de Danga... o que vocé gostaria de falar .
isso?

* (O que vocé sente/pensa ao olhar o mundo, a Téssera, e saber que ela «
desde 19817

Inspire-se nos video depoimentos do ‘De dentro para fora — o Artista e a Téssera’
confie na SUA AUTORIA/palavras/sentimentos.

E SO O COMECO!

Figura 2 — Exercicio de Criagao expedido por meio de AVA (Ambiente Virtual de Aprendizagem)
Fonte: acervo da autora [documento de processo de criagdo]

Apds completada a tarefa de envio dos depoimentos por escrito, foi organizada uma
tabela em que o elenco, em modo de sorteio, recebe o depoimento de outro integrante para
que, a partir dele, dé inicio as pesquisas de movimentos, tendo como tema de pesquisa o
conteudo descrito pelo Outro. Um deslocamento de si, alteridade, que mesmo em
isolamento social propde traduzir para os movimentos as sensacdes, a fala, a linguagem do

outro, em interacdo mediada pelo verbo.

Logo iniciaram as orientagdes coreograficas individualizadas, em presenca mediada por
video chamadas com uso das redes intermididticas, que implicaram a presenca ubiqua
desses corpos. A situacdo de estar presente na tela virtual sem estar fisicamente em
contato, produz inquietacées. “Embora a mente pareca se deslocar do corpo, quando viaja
para espacos remotos, o corpo que fica, na verdade é ubiquo, pois, a0 mesmo tempo,

dilata-se por meios dos deslocamentos incessantes da mente.” (Santaella, 2004, p. 77).

As orientacGes mediadas podem ser consideradas problematizacGes, das quais
surgiram ‘células’ de movimentos coreograficos inspirados nos depoimentos enviados.
Palavras transcritas em linguagem comunicacional que expde, as sensac¢oes de [co]existéncia
com o grupo artistico e que orientaram os movimentos corporais. “Sob essa perspectiva, a

obra ndo é mas vai se tornando, ao longo de um processo que envolve uma rede complexa
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de acontecimentos” (Salles, 2000, p. 21).

Em sintese: foi gracas aos dispositivos méveis interconectados, durante o periodo
pandémico, que essa producdo artistica se deu a conhecer. A possibilidade de estar junto,
mesmo a distancia, propiciando uma presenca corporal mediada pela tela dos smartphones,
tablets ou laptops, garantiu uma forma de aprendizagem gestual e codificacio de
movimentos para um corpo perceptivo e atento a uma aprendizagem motora aberta, ubiqua,
espontanea e até mesmo assistematica e cadtica. E por isso que se afirma que, neste acesso a
pedagogia da ubiquidade, o conhecimento e a educacdo do corpo movente tornam-se
colaborativos. Um processo de criagdo artistica, com ensino e aprendizagem

“compartilhaveis, ubiquos e pervasivos” (Santaella, 2013, p. 285).
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